Krajina, pfistroje a pamét « Steina Vasulka — retrospaktiva a srno, am uméni, 17. 10. - 27. 10.

Clovék, pohybujici se po vlastnich nohou v prosto-
ru-krajing, vnima svoje okoli vétdinou jako témeér
nehybné prostfedi. Jeho vysek z horizontu je ome-
zen uhlem necelych 180 stupni do &itky a obry-
sem nosu a balkonem oboc¢i na ose vertikalni.
Otaéenim hlavy jsme sice schopni zaznamenat
&irsi panorama, ale ve srovnani s nékterymi jinymi
zivogisnymi druhy je lidské oko, jakozto instrument
vidéni a orientace, pomérné nedokonalé a omeze-
né. Pasmo, které proslo sitnici naseho oka, jsme si
sice schopni pfiblizné v paméti vybavit (a v tom
spoéiva lidska schopnost pamétove orientace
i imaginace), ale jen v jakési zkratce, tvofené jed-
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notlivymi detaily a souvislostmi dotvofenymi ocekavanim a zkugenosti. Krajina je proto
vétdinou opticky vnimana pouhym okem jen v segmentech a v jednosmérném proudu
gasu a vidime ji vzdy prizmatem nasi intencionality. Jeji prozitek v celkovosti, Sifi
a hloubce byva vyhrazen jen vy$sim bytostem a lidem jen ve vzacnych okamzicich,
které mystika a fenomenologie nazyva nazfenim. Je to vlasiné touha po vytrzeni se
z konvenéniho zptisobu vidéni a chapani a pfipodobfiuje se vzorim a idealim, které
scholastika a renesanéni filozofie pfipsala bohu: blh jako zrcadlova sféra, ktera odrazi
v jednom okamziku v8echno, kazdy ziomek budoucnosti, pfitomnosti a minulosti. Déjiny
techniky jsou mimo jiné p¥ibéhem série pokusl o zhotoveni dokonalého stroje na
pamét, stroje na uméni naviéknuti kazdého okamZiku na nit ¢asu, Art of Memory.

Filmové kamefe a pozdaji videokamerfe, coz je jedna z fady ,masinek na mechnic-
kou pamét*, rozsifujich optické schopnosti lidského oka, nebrani ani obodi, ani nos
a pamatuje si véechno, co jsme jejimu objektivu a magneticke matrici predlozili. Vétsina
nastroji na rozsifeni vnimani a paméti, které lidé vytvofili, slouzi k uvéznéni, analyzova-
ni a uskladnéni zazitks, pokud viibec nejsou uréeny k né¢emu daleko hor$imu, jako je
zacileni a znehybnéni obéti. Jacques Derrida tvrdi, Ze touha po ,prezenci® je jeden ze
zakladnich mytt Zapadni civilizace. Aparaty na ,védeckeé" zachyceni reality, které se
vyrojily v pozitivistickém 19. stoleti, jsou zaloZeny na této polarizaci mezi re-prezentaci,
vyrobenim iluzivniho obrazu odrazeného, odvozeného, a realnym Lobjektivnim* svétem.

Steina Vasulka patfi mezi ty umélce, ktefi pouzivaji technologii spi$ k osvobozeni
svéta od hranic lidské percepce a optiky. Jeji instalace a environmenty ,dehumanizuji*
prostor a nabizeji ¢ocku kamery jako prichod k prostoram, které jsou mimo hranice
naseho omezeného percep&niho aparatu a vlastné i mimo dosah lidskych omezenych
rozméra. Od 70. let se zabyva ve spoleéné dilné s Woodym Vasulkou vyzkumem
v oblasti zpracovani obrazovych a zvukovych dat pomoci digitainich procesoru, experi-
mentuje s pohyblivou kamerou, transformuje obraz a ¢as v nelinearni, slozity a mnoha-
vrstevny celek, usiluje o obohaceni svéta o videovizi.

Vasulkovi se vénuiji prizkumu elektronickych médii jako néstroje k novému mapova-
ni prostoru, ale zatimco Woody sméfuje k virtudinimu a fyzikalnimu interiéru instrumen-
taria paméti, v mnohych dilech Steiny se objevuje jako téma orchestrace krajiny, zbave-
né tradiéni perspektivy a prostorovych polarizaci. K tomu ji slouZi také zakladni elemen-
ty, nebe, voda, ohen. Modelové zkoumala moZnosti rozgifené optiky jiz v Allvision
(1976), kde zrcadlové koule snimané dvéma kamerami propojovaly subjekt a objekt
v jeden totalni prostor a halucinogenni celek. ,Videa ze série Machine Visions jsou
experimenty s pohybujici se kamerou v rukach kameramana nebo na kapoté automobi-
ju a svét vidény pfes vyduté zrcadlo metamorfuje obyCejnou cestu po dalnici v magicky
prozitek simulované kosmologie." V roce 1980 se Vasulkovi piestéhovali do Nového
Mexika a zdejsi krajina se stala novou inspiraci v jejich praci. ,Jednou jsem se rano
vydala ven a fekla si: moje studio nema zadne stény a strop je hodné vysoko a je
modry. Prosté jsem si adoptovala cely Jihozapad a tato krajina se stala mym obrazo-
vym materidlem.“ Zde vznikly prace jako The West, video na dvou monitorech, kde se
sférické plochy a horizonty poustni krajiny prolinaji v zaznamech prehistorické
a posttechnologické skutednosti. Ve videu jako Flux, Geomania (1989) a Borealis
(1993) jsou obrazové dekonstruovany pfirodni pohyby a procesy jako vuikanické a oce-
anské presuny hmoty. Ty jsou prezentovany v jakémsi nematerialnim, primarnim arche-
typu vznikani a zanikani. Pi projekcich na polotransparentnim platng, kde je divak uve-
den do tmavého prostoru, vznika pocit ztraty orientace a odosobnéni, jako bychom se
skutedné ponofili do stfedu chaotického pohybu ve sféfe alchymie promeény vody,
mrakd, lavy a ohné. Na matrici projekéniho platna se opakuje cyklicky déj neustalé pre-
mény, navraceni k podatku a jakysi zakladni algoritmus geologické paméti. Ziraci se

i pocit linearniho prozivani ¢asu a zde se styka environment Steiny
Vasulky s bezéasim svételnych poli Jamese Turella nebo temnych
niternych prazden Ahishe Kapoora. Zazitek z liduprazné krajiny
Islandu nebo pousti Nového Mexika prohnany pfes transparentni oko
kamery pronika do hloubek struktury zemé a obnaZuje lidskému oku
jeji ukryty tajemny jazyk.

Zatimco se tvarci nové technologie, poditacli x-té generace a dal-
gich hybridnich automat(i snaZi o naprogramovani téch nejinteligent-
né&jsich strojl, které by simulovaly lidsky rozum, pouziva Steina
Vasulka éistou optiku pfistroje k zazitku toho, co je umélé inteligenci
dosud nadlouho odepfeno: prozfeni do snu.

V Domé uméni méli navstévnici prilezitost vidét 7 instalaci Steiny
Vasulky, Borealis tvofi jednu z projekci projektu Narodni galerie Jitro
Kouzeinik(? ve Veletrznim palaci v Praze. Bude to poprvé, kdy dilo
jedné z nejvyznamnéjdich umélkyn v oblasti videoartu bude vystave-
no v Ceske republice.
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Steina Vasulka, Borealas, 1993, poditacova simulovand instalace. Foto
NG v Praze




