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WOODY VASULKA, ART OFMEMORY, 1987

.

VIDEO, 36MINUTI

.

PATRICE CAIRE, CAIRE'S CYBER HEAD, 1994

.
SOFTWORLDS,

INC

.,

THEIMPERIAL MESSAGE, 1994

.

morire

pill e pill volte, per reincarnarsi

secondo

le credenze della mitologia

Maya .

I paesaggi ricordano Il deserto

dei

tartars di Buzzati

.

Desolati, elegan-

ti,

solitari

.

La musica e stata composta

da

Alvin Lucier

.

In questi due giochi gli

artisti

sembrano voler legittimare la me-

moria

digitale con logiche e storie the

appartengono

alla vita umana sulla ter-

ra .
Brenda

Laurel e Rachel Strickland,

invece

hanno inserito in Place Holder

(1993),

opera creata in collaborazione

con

il Banff Center for the Arts,

Alberta,

Canada, gli spirits animali della

natura ;

il viaggio virtuale e immerso net

rifacimento

numerico di boschi, grotte e

di

una cascata canadesi

.

Una voce

dall'esterno

accompagna i visitatori,

suggerendo

indirettamente the anche

fra

le creature numeriche la generazione

di

forme nuove, o adattare all'ambiente,

avviene

sempre in un contesto di scam-

bio .
Creazione

e sperimentazione non so-

no

distinguibili

.

Ma e difficile rimuove-

re

1'impressione the queste opere, in

maniera

paradossale, tendano piu a con-

servare

il vecchio mondo di immagini e

di

cultura

;

presente e passata, the a

esplorare

la sintassi e la relativa autono-

mia

del sistema tecnologico, per allar-

garc

il pcnsicro e 1'immaginazione

.
Allo

stato attuale dell'arte, vale il ri-

chiamo

di Jochen Gerz

:

la memoria (an-

che

quella digitale) e come il sangue

;
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Flash Art

.

buona

quando non si vede

.

Senn6, stin-

ge

su tutto

.

RosannaAlbertini

e critica d'arte, vive

e

lavora a Los Angeles

.

Note :
1 .

Difficile negate the gli insetti microscopici e la

vitamina

C fmografati da David Scharf siano opere

d'arte .
2.

Woody Vasulka in Eigenwelt der Apparate-Welt

:
Pioneers

of Electronic, un libro pubblicato per la

mostra

omonima, Linz, 1992

.

Libro e mostra curati

da

Peter Weibel, Woody e Steina Vasulka, David

Dunn .

Le pagine sono dotate di barcodes the per-

mettono

di integrate it libro con un disco laser the

illustra

e suona le opere di cui si legge

.
3 .

Usato anche in alcune video installazioni, per

esempio

da Thierry Kuntzel e Bill Viola

.
4.

Uno dei libri piu accurati dal punto di vista stori-

co

6 Virtual World di Benjamin Wooley, Penguin

Books,

1993

.
5 .

Negli USA la produzione commerciale di VR ha

avuto

un enorme sviluppo, negli ultimissimi anni,

con

Fassorbimento nell'industria privata degli spe-

cialists

delta simulazione al computer, rimasti senza

lavoro

dopo to smantellamento dell'industria mili-

tate

aeronautica, con la fine della guerra fredda

.
Poche

settimane fa - settembre 1994 - il CNR

americano

ha inviato una raccomandazione al go-

verno

perche cominci a investire denaro nella ricer-

ca

sul software VR, la cui qualitA sembra trascurata

dai

produttori di videogiochi

.

Potrebbero tomare in

campo

interessi strategics, sicuramente di tipo

scientifico,

ma anche militate

.

Informazioni .

the non pretendono di essere com-

plete,

su opere d'arte realizzate in VR e su alcuni

centri

the le promuovono, negli Stati Uniti e in

Canada .
New

York's Guggenheim Museum SoHo

.

E stato il

primo,

fra i maggiori musei d'arte in USA, a organiz-

zare

una mostra di arte VR net 1993

.

Virtual Reality

:
An

Emerging Medium

.

Opere di Jenny Holzer, World

One

e World Two, e di Thomas Dolby, Virtual String

Quartet.
Banff

Centre for the Arts, Alberta, (Canada)

.

Ha

aperto

un Art and Virtual Environment Project, per

esplorare

le potenzialitA artistiche della VR, nell'au-

tunno

1991

.

Net matzo 1992 sono stati scelti otto

progetti

da completare entro it matzo 1994

.

Net set-

tembre

1992 la National Gallery of Canada ha pre-

sentato

la prima opera in VR prodotta dal Banff

Center :

Inherent Rights, Vision Rights, di Lawrence

Paul

Yuxweluptum the trasferiva in VR gli schizzi

dal

suo quaderno di appunti

.
Ogni

anno dal 1991, it Centro organizza una

International

Conference on Cyberspace

.

Durante

1'incontro

di quest'anno, maggio '94, e stato presen-

tato

e discusso uno degli otto progetti in corso di la-

vorazione :

Place Holder, di Brenda Laurel e Rachel

Strickland .
Jack

Tilton Gallery, New York

.

Net luglio 1992 ha

organizzato

una mostra the oggi si pu6 dire `storica'

:
Through

the Looking Glass

;

Artists First Encounters

With

Virtual Reality

.

Janine Cirincione, direttrice

delta

galleria, aveva incluso anche opere the letteral-

mente

non sarebbero VR, per indagare in senso am-

pio

la potenzialitA estetica dei mondi creati dai com-

puter .

Erano compresi

:

Videoplace, di Myron

Krueger,

Deep Contact di Lynn Heshman e Sara

Roberts ;

Angels di Nicole Stengers

;

Sacrifice Game

di

Brian D'Amato

;

Virtual City di Matt Mullican

;
Moondust,

un videogioco di Jaron Lanier del 1983

;
un

diorama stereoscopico di David Wilson, it geniale

direttore

e autore del Museum of Jurassic Technology

di

Los Angeles

.
Wexner

Center for the Arts-Ohio State University

;
Columbus

(Ohio)

.

11 Centro ha attribuito il Residency

Award

1994 a Janine Cirincione, Brian D'Amato e

Michael

Ferraro per realizzare Software 2

.1,

The

Imperial

Message e Software 1

.2,

Sacrifice, offerti al

pubblico

dal 19 maggio al 301uglio '94

.
Center

for the Arts Yerba Buena Vista, San

Francisco .

Ha presentato, fra aprile e giugno 1994

Cyberhead. . .

AmI Really Existing? di Patrice Caire

.



Conlnuiamerltc

alla rctorica

popolare .

s

i

po-

trebbe

sostenere the la tecnolo_ia per la realty

virtuale,

lurlgi dall'includere it corpo ill Lill am-

biente

vittuale, escludc effcltkamente it corpo,

riatfetlna

la duality carie5iarla_ reificandola in eo-

dici

e hardware

.

Si lascia if proprio colpo (it Car-

ne

passivo sully scdia Incnuc la mente \'a Lirova-

gando .

[

. . .]
Una

(Mlc cose pcr cui senilir<t the flute fun-

i

e in tluanto sistenia di seanalaziotle cultu-

rale

precoce"

.

Glt artisti hanno a cllc tare coil

1'idea

di sofavarc, intorniazioni seorporatc, prima

the

it tontine esistesae net lirn_ua~gio colnune

.
L'arrte

c0nccttualc puo essere pcnsata conic Lill

"software

culturale"

.

Gli artisti concetti-Mli hanno

infani

lavorato su nlolti dci prohlcrni the ,areb-

bet'o

sorti ricil'atnhito cldhl tec11010(-'ia dci con1-

pttter,

all'esterno c prima the la tecnologia si

evolvesse .

Alto stesso modo, csistc ncl corpus

deli

happening

.

cnvironrnent, pelfolnnancc deli

ultinii

lrent'anni

.

Lill sapcrc di hasc disponibtlc

per

to svilappo (lei media intemuivi I

. . .I

Non c

solo

la ccnnunity scientiflca clic sotitamente igno-

ra

que~ti evcnti, tea oli artisti stessi pcr la pan

parte

tryst urano la possihilitel cit inipacironirsi del-

la

tecnologia

.
Simon

Penm _ Docents di Arte e Robotica al la

Camegie

Mellorl Lhliversit\~

.

Piltsbur,h

..`Old

Ideas in New Boxes", in 1''isual

Proccedin,gs,

Siggrapli 1993, pp

.

151/152

.

Da

scmprc ho mollo a the fare con la niacchi-

na .

Ma Unit rllacchina

.

come it computer non oflrc

ogtti

vnlta Iln'e,perietva \c1gir1e, ha accumulate

nfonnazioni

-la r1101tii Ptcdecessori dally matcnla-

i

	

-

t

tica

e dally tradizione cartesiana

.

1- artista non Iia it

potere

di sopraintenderc ht culture ereditata

.

o

1'evoluzione

deli strumenti

.

L'artista pub solo

cttmbiare

it contest) (It qucste core

.

Se it con[cnuto

e

Fespre,ssione rliatelnatica, spostando it conternrto

hello

spazio, nella presentazionc o [let codicc cul-

tur'ale

di riferitnento, innnediatemente vicne fuort

come

it sistenta si rllanifestt o si con1porta ill urt-

niera

diffcrcnte

.

Inizia ad asstrnicrc Lill Carztttere

culturale .

Se qualcosa parla

.

e Ine lie pi estarle 21t-

tenzionc .

anche se si tratia di una rnacchina

.

La

rnacchina

ti lanCJ

.t

una sfida e to reagtsci

.
Selnplicell7ente,

'io sono una sono di custode dei

process)

e chianlo tlucllo Che Ia la 1MCCllina Lill rt-

tualesolo

per liberarsi (to] fri`twegio tecnologico

.
La

macchitia eSC~ue it rituals t01 1011't Pl'ecisi0-

ne,

Canto pin preckamewc quaulto Pitt potente di

venta

it 1ito

.

Conic	

lc

P°rl'cPna

.Ince,

il rinlaic e Ii-

petuto,

JIM tabolta

.

poicllc slclic una tnacchirla

non

e inlallihile, essa perde la testa

.

A volts st fer-

ma .

o baK tta, c t1tICSt1 sono Inonlenti imprcvccli-

bih .

Questc possibility rendono la macchina nlolto

intercssante

per oil osservatorc gUAC it, sono anco-

ra.

E Provo a 111cttcrc instemc Lill set di espre sioni

she

eventualmente assurtlCMJlno Lill carattcr'e cul-

tuntle

atutti eli clletti

.
Una

volta the to inizi a c011ncttcrc dci sisle-

Arr.isti

Computer

1111,

essi divengon0 autononli c not divential-Lio

ospiti

net Paese della tecnologia

.

Poichc not sia-

rno

quelli di cui Si puo Dare a meoo, not nlorirc-

Ino .

Ma i sktenii vivranno

;

la tecnolo,ia dtventa

it

sistewa 1Petlnancnte all'intento dei clvale not vi-

vianlo

per Lill breve periodo

.

Con uno S1LMrd0

lunge

m1 \,ell(1 c

.

,lc ~,2,la di lia Sean pre

pib

conlplcssa c stinrolante

.

Sc tutto qucsto ci

servirituon

to so

.
Woodv

Vasulka

.

da un'intcrvista con Rounna

Alheltini .

Patlgt, fi novernbre 1992

.

Cartcsio.

the tulti i fdnatici dcll'arte dei ,ue-

m

1 e (let sCO,no coudantt ut0 e dtsPrezzario

.

~IM

Prcvisto

it dispositivo tecnico the diviene o

;lgetlo
scientilico .

Questc

rrlacctline pcr dipitlgere saranno hi

.
subito

a drsposiziotlC di chiunquc dCS1del't utiliz-

zttl1c

il qualunque velocity c1 in qualunque lasso

di

tempo lirniLtto o illiniitato

.

COIL 0 servo fogy

.
collem,

ciclicatezza, dolcczza, brutalit,t- una teht

astratta,

cit bassa c1uality

.

di sc2rli ,traordinari

.
esc'uita

con gesti non steno,tntordimlri di queue

nlrxc

c

his

° clic scnl0 c sc stesse	

it

colnlo dellu

,
spcnacolare.
Yves

Klein, Conlcrenza ALL Sorbona

.
1959 .

Penso

cllc non sill possibile parlarc di arts

oggi

sctlza discutcrc (It tccnologia

.

A una data

ore,

tuttc IC tec11010gie 50110 tecnoloi le "avanza-

te-' .

Un bicchierc d'aec1t1a raTT

1

Presentava la tccru-)

logic

a\-anzata quando la genie capi the potevi

vel5are

it liquido in una tazza

.

In gt1C-SCO scns0

tuna

la tecnologia c cgtnvalentc c infine tutta Ill

lecnologia

Pu(r csscrc tra5cc,a

.
Non

intendo la -trascendenza- in termini

delFevoluA0nc

verso ptu 11u0ve tecnolo,ic chc

prendano

it posto di clucllc presMenti

.

tea nei ter-

mini

dci Sc -	

hindiViduo

- chc la usa cd trtle-

raglscc

con cssa

.

Ho seinpre pensato cllc qualsia-

9t

tec11o101,lia it) ahbitl usa1ti - dally manta al

Computercio

e av\erlUtO ~dl'intcrno di Lill Pro-

" PGesso

Cream t

.

La tecn0lo11ia e simultalneamentc

Fostacolo

e it senticro pcr rcalizzarc l'intpeto the

polta

urea persona ad espriniersi

.
Rill

Viola, "On h

;tsccndino

the Water Glass"

.

in

O'ber

Arts

:

Erplorill

;lrt

mica 10 11111110^ s

.

a cu-

['a

di Linda JUCOb5011, San Francisco, Miller

Freeman.

1942, p

.

3

.

Inf',ttti,

una dcllc Inaggiori carattetistichc dci

, .y1.

	

Isistemi

coral-utazxnali c chc	

hanno

anno a the 'a-

re

1PrinciIlalnicnte non cull deli o"

"Lctti

1na con

..
clet

f1rtc1'e511

.

	

11011111lPulel

cl Cotitrin«otlo

:1

5\'11tli-

INuc

Lill li

.

	

~~io

PCT LIcscrtvcrc it comporta-

nguag~

-

P'rnento

dcglirlcmcnti, e ei aT rtuavano ad imnuyi-

strtItttur

lPer SUINlire una intelle<u<,il1ility

.rare

k

In

ag_,lunta it peosiero sul Proccsso c, Per~defini-

ztone .

pensicro sul canlhio e la trasforulazionc,

clIC

a sua volta ci illCita s dcI inirc niulalzioni este-

tiche

ed claborazioni the danno si(-'lliflcato a

ar

err vRAA,rC,\N, sENZA TITOLO

.

Dlsl coo OI` NPR-\

10

AI-coNIN -rLR

.

INCrllos Iko s1--c,\RTA, c()ITRTesi

It

\RB

.-\R.'.

GL

:\DSI

ONL

.

NJ

:W

1 OF K

.

quello

the

.Iccada

"try" gli oggetti e di conse-

,"uenza

nlitutnizza l'importanza the c1uesti o-aget-

ti

Ilanrt0 in se come elenlerlti f0ndanlcntali per la

costruzionc

di Lill lim'uaggto

.
E

questa mutevolezza clic chi potere alla tec-

11ologta

COmputazionale in quando strtuncnto

cstctico .

La rnacchina in se non ha

;ileum

prcdi-

sposizione

per qualchc nntterinle in particolare

:
ogni

ogectto

.

ininutgine, SUOHO c Lill glow valido

Per

t't150 c la nlani1Polazione

.

In afire Parole, ogni

1
pttrte

dei 111011(10 rcalc Pno cssclo t11tc,,rata all'irt-

tenno

di questo monclo estetico

.

Ihlc inic,,razione

e

affidata alla lorza dell'inuilaainazione dell'arti-

sta_

c tacilitata dal potere conCettualc dcllc rcla-

zioni

	

inW. .cssatc

a't fprocessi	

,tai"

Pilitc da tlu c

.,t I
Inateriah" .
Tod

Machmer

.

"On Illfon1Mtioll Overload", in

C\/Wr,4reS,

sit

.

p

.

6

.
Tod

Machovcr c cornpositore c docente di

Vlusica

e Medial al MIT

.

La

rclazionc Ira Fogaetto e 1'evento

.

Posso-

n(P

qrtesttici 11c aslPetti csscrc C1Parati! L 1,1110 Lill

particolare

dell'altro'' Quad e il punto dt incontro'

L'

aria"

,Jasper

Johns citato da John Case

.

Noi

infttti siMn0 tCCIiICtIllietlle equipalgiati

per

trasionnare la nostra consapcvolczza ccnltem-

Porance

su conic ftutzi0ua la natura nell'artc

.
I . . .

I Ognu11o putt fare una secha

.

Puo complicare

la

tecrtiCt n1usic

;tle

verso un'approssimazione

dcllc

Iwovc possibility e consapevolezza [

. . .I

0l1-

pure

Pilo pulire la sua ritcntc d(tllu musica c di-

sporst :1

SCOP11I'C i tnezzi per hsciare the i suoni

mono

se stessi 1Ptuttosto clie veicoli 1xr tcorie Co-

str'uitc

dall'uolno o c,pressiorle (It serltinlenti

unlant .
La

Iccnica, non avendo a the fare con la Pit-

WM .

IM a chc Iarc con it _LMrdMC e Coll chi ha (it-

Pinto .

Persone

.

La tecnlca c

:

Conic 'ono IL

:

Pcrso-

I

	

I
ne:!

Non wine to 1anno bene, tea come to stanno

dicendo .

	

. . .

	

E

tIUCStionc,

:Ill0ra,

C11 t ederc net

I

	

I
bui0

non di dorrnire try Ic cose visiva1ncntc

.
john

Cage

.

Silence

.

Tcndo

a tautare le rnacchine nello stcsso mo-

1

,u1n uli 1111 corttIt

P

OLIO 11s1	

~

Paul a~li csscri utliar i

dt
con

i yeah sto IavonIItd0 all'intemo di una pr0-

duziorlc,

pcrche cio chc olfrono le macchine c

qualcosa

clic e incrcnte all'uorno

.

Quest) qualco-

sa

& la "vulnertbilit

;t- .

Dopo IutL0 1101 sta11to P0-

vcranlcrite

"urluutt'- quando faccianio cltmlcosa

chc

sappiMno fMe IPcnc

.

Da artisti

.

durante I'atto

dclla

creazione, ci zlssalc qualcosa dt tranantenle

111urt1ano .

Assorni~~lixmo piir a dcllc macchine

.

E

qtm11

tlo trovkono t1	

Itrtlcosa

cllc non Pos ialno fare

belle

the ,copriamo la nostra vulnembititil e que-

st)

vuol (iirc csscrc Llntflltt

.
Peter

Sellars

.

Dlretn)rC di Tcatm_ "On vulnerabi-

litt .

Aborieiues

.

& Walter Cronkite"

.

i

C)/c/,irts,

sit

.

P
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