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.vous disent : "Oh je fais des compu-
ter-graphics aussi", comme si le me-
dium etait la seule chose importante.
Je n'y crois plus. Ce n'est pas le me-
dium qui est le message. J'en ai assez
de ga . C'est une partie du message,
parse qu'il vous dit quelque chose 5
propos de I'artiste, mass c'est tout. Le
reste est completement different Et
maintenant $es pens disent : "Oh Keith
Haring fait aussi des "Computer-gra-
phics" . J'en ai vu . Ce sont en fait ses
dessins d'avant, transformes en
"computer-graphics', cest la meme
imagerie . Ce que fessaie de sortir de
set ordinateur stupide,ce sontses ca-
racteristiques et ses limitations . C'est
comme un discours sur le processus
etsur la qualite de ce qu'il est capable
de faire. C'est la la chose interessante,
et c'est ce qui definit Ies formes. Je ne
veux pas dessinerde petits crocodiles
ou des chases comme ra. Je veux
decouvrir ce que je peux faire a partir
de cette faciIite d'expression . J'ai, par
exemple, un certain programme qui

dessine quelque chose. J'en prend
des parties avec un carre queje defi-
nis, puis je les repete, je les ampute,
les oriente differemment pour avoir
une espece de perspectivetri-dimen-
sionnelle, je les observe. Je pousse un
bouton et je peux retourner aux
etapes anterieures, je peux retravaiIter
dessus, changer les couleurs, les
bousculer. Comme dans mes video-
grammes, revient I - aspect collage. ..
C'est pourquoi je compare 9a a un
traitement de textes. C'est comme un
texte que vous concevez avec un
programme specifique, que vous re-
travaillez. II faut prendre en charge les
accidents qui peuvent survenir et
j'aime beaucoup les accidents parse
qu'iIs sontsource d'inspiration . Quand
on trouve queIque chase subitement . .
et qu'on peut to repeter . Ca n'est pas
tout a fait comme jeter un oeuf sur un
mur. .. et puis voili.. .
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leina et Woody Vasulka sont consideres generalement comme desRpionniers de la video : le grand-papa et la grand'maman de ('art-video
iranisait recemment le Standaard. Dans uneinterviewaccordee a Chris

Dercon, Its ant bleu voulu retracer Ies stapes de leurs recherches. Avec la

realisation de "The Commission" en 1983* Why Vasulka signaft sa pre-

miere oeuvre "narrative" qui pourlui nest jamais qu'un pas deplus dans ses

experimentations.

"The Commission" est selon son
auteur--WoodyVasulka-- un opera.
C'est mains dans is tradition des sie-
cles passes que dansla definition que
fivre Gene Youngblood, qu'il faut
chercher la signification de cette ap-
pellation . " La pratique 6 laquelle je
pense constituerait une fusion orga-
nique de I'image et du son en une
seule unite, creee par un artiste uni-
que ecrivant et ex&Cutant la musique,
mais aussi concevant et realisant les
images qui en sont inseparables ."(1)
Les premieres visions de "The Com-
mission" font naitre un sentiment mete
de fascination et de frustration . Fasci-
nation due 6 ('impression d'etre con-
fronts A une somme resultant de
quinze annees d'experimentation du
medium electronique . Frustration ge-
neree par i'impuissance d'apprehen-
der I'ceuvre dans sa totalite : seul le
dixieme emerge de 1'iceberg est ac-
cessibleaux tentatives analystes dune
critique dotes to pi upart du temps des
seuies armes heritees d'une pratique
des arts plastiques, du theatre ou du
cinema ."The Commission" plonge au
ceeur meme du langage electronique
et rend necessaire la connaissance
des processus d'elaboration du vo-
cabulaire des Vasulkas et ce qu'ils
impliquent quant 2A la lumiere, au
temps et a la transformation de ('in-
formation visuelle en langage binaire.
C'est pourquoi le present article est
mains une "critique" qu'une tentative
de determiner quelques axes de re-
cherche, agrementes de fragments
d'analyse .
Les preoccupations actuelles de la vi-
deo s'orientent vers ce queJean-Paul
Fargier appelle Ies "nouvelles fic-
tions", et d'autres "de nouveaux types
de narration" . La conception de la
structure narrative de "The Commis-
sion" est semblable a cells d'un pro-
gramme informatique . Le contenu n'y
a guere d'importance . Ce sont plutijt
les relations qui existent entre les
elements du contenu qui sont signi-
fiantes . Ainsi le rapport Berlioz-Paga-
nini, materialise par une commands
du dernier au premier, argument de
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